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EN EL TEATRO DE LA COMEDIA

CICLO BENAVENTIANO

& escasa consistencia de los estrenos ofrecidos en el flamante teatro

de la Comedia ha impulsado a la compafiia de Irene Lopez Heredia
4 @char mano de un infalible recurso: el viejo repertorio. Repertorio res-
trimagide, pese a la variante genérica de las obras, cuya cuiva eliptica apa-
rece dmcritm ev torno a potisimo centro de gravitacién: Jacinto Benavente.
Aptmudindm, camo merece, este intento dignificador de nuestro teatro, caido
en slarmande wertical de mediocridad y mal gusto, creemos que Irene Lépez
Memediz linsita un tante sus posibilidades, pues si es verdad que hallan su
pussts de smzon en la comedia benaventiana, no lo es menos, y pruebas did
de il en otos tiempos, que es intérprete capaz de mostrar su talento
en wbras &= Baernard Shaw y de Merimée.

heciha a comcieacia. Visto ahora, desde la serena atalaya de 'los afos, per-
mi%e juzgar cn mayor ecuanimidad el valor de su obra, ya periclitada,
es cierto, pero que representa un dpice indis-
cutible de nuestro teatro. No es posible olvi-
dar, pues, esta cualidad pretérita de su obra,
cuya permanencia débese tanto a sus innega-
bles cualidades como a lo desolador del pre-
sente panorama de nuestra escena. No obstan-
te, la obra benaventiana, encerrada, al pare-
cer, en los estrechos moldes de una época,
posee muchas veces hondas raices universales,
que trascienden, sobrepasan la sociedad de su
tiempo, para mostrarnos rasgos de actual vi-
gencia. Pasaremos per alto la reposicion de
“Los intereses creados”, en que la comedia
“de,l arte” entronca con nuestro teatro secular,
formando impecable conjunto, del. que dicha
formacion artistica, con la histribnica ayuda
del propio autor, saca;on buen partido.

Mucho mds nos importa “Lo cursi*, como
vivida representacion de la sociedad de co-
mienzus Ge Sigio. NO Vamos a caer en 1a pe-
danieila de aescubrir a estas aituras la ironia,
dies.ramente manipulada, el magniiico diaiogv,

_la habif construccion intelectual y teatral ‘de
ia ‘comedia, sempre eperante sobre la sensibiigad del espectador intengenie,
iomas eias son cudidades capaces de hacernos olvida: su solucion acomoada.
ucsa, baja @ tono, e Incluso su gusto por la abudante oratoria, que nos
| sase sempoe il paso cuando doblamos la esquina de cualquiera de sus esce-
na=s. pesesmas destacar “Lo cu;si” (1901) como aniecedente teatral histo-
ricD e i3 sascedad que vivio y consumo nuestro desasire del novenia y ocho.
Em esiz asmpecto, el teatro de Benavente, con la angostura espiritual de sus
| pessosajes, eiuca muchas cosas de las que en aquel entonces precipitaron
nwesUa  Geatencia.

s los zauces de su época se ha de situar, pues, este teatro, cuya Unica
| obema escrima e el 98, ano de liguidacion total de huestras grandezas, titu-
| ama “La comda de las meras”’, cumienza, por exwana comncidencla, con
| uma ligeiaacicn, 2 de la casa de Usuna, al parecer. De todo esto desiaca lo
i CQeaiYRALG UL e3uild amblenlar lales ouras en Nuestros lempos. ol en toda epoca
I

pE=ada DusLames aqueno que la acerca o la hace chocar con nuesira sensibili-
OGedfi, @ Alas=ndu, 10 Supericial de @ mMoGa seérd Siempie, e§ Clerio, parie secul-
| gesmia, per® puede Servir lamblen pa.a Crear el “cuma” que nos sirva de
pesng Ge [parkda para nuestras pusieriores indagaciones sensitivas. esie es

| (smrses cwon moderpas versiones. Eslo y el representa; con identicos ma-
| usams OMENE de distinios generos son soberanas equlivocaciones. En eieclo,
| e @imco, 4as muy buenas actrices y aclores de esla compania, guiza la
L maas e Sa junto de la hora acwal para emp.enden altos ' vuelos, ofrecen
ssemp el msmo jdego, el musmo tono de voces —en las que 'se haila
larwvats el mecanismo peliculero de jos “doblajes” —, la misma forma y
tanaudad @n todas las obras, tanto si se trata de “Los inte.eses creados”,
de “Ls cmrsi’, como de “La escuela de las princesas”, fundamentaimente
tan dspares, .

Dt “i.a tszuela de las princesas™ trasciende ya neto sabor arqueul@glcn.
Se habla ea ella de ruinas y en ella fiorecen tambien las ruinas de
uma scietiad pasada a mejor vida. Quiza hoy como.nunca tenga razon la
| acerba coatica de Pérez de Ayala —-tan negativa, por otros conceptos --
| a3 sefalar en ella vagos tonos de ope.eta. Aunque lo que para el autor
| de “lias mwmasaras” era un defecto, seria ahora virtud muy apreciable si
se dease de actualizar su representacion y se acentuase en eila, por el
| gamTtrane, SU &\a sabor de estampa de época, desrealizando, incluso, los valo-
res escénicos. Claro que ésta es tarea del director de escena, elemento de
qm= = halila huerfano nuestro teatro.

Ls cierto es que “La escuela de las princesas” es por su forma, por
el corflicto pidérmico, por sus figuras, a quien el autor mueve y hace
' hatblar a :su antojo, a veces en demasia, aunque siempre muy bien, un
| ye=rdadero lib'o de opereta, que incluso comienza y termina con musica de
. fomdo, y ®n o que no falta el dio de los intérpretes, con un “pianissimo"
| mmassical, Lo que hay en ella de elevado pensamiento, aunque este se des-
| fiz=, 2 veses, por el tobogan de la superficialidad, de finura de expresion,

' la wobra se rmuelve en estos Gltimos, se nos da por afadidura. E incluso
. cssanés el autoer pone en boca de la protagonista frases como la del “impe-
rativo catemgérico”, nos percatamos muy bien de que esta alusion kantiana
yimne fo-=csamente encajada por el artificio intelectual del autor, que hace
haitilar y 'hadlar a los personajes para simular, con su habil arquitectura
e=cénica, Ba carencia de verdadero caracter dramatico y también la mono-
tomia de <ierius pasajes.

Tados lios Incanvenientes serfan superados con una presentacion y, repre-
semtacion adecuadas, Irene Lopez Heredia, exquisita y elegante; Mariano
| Asmguwino, Adela Carboné, Ana de Siria, Asuncion Montijano, forman uno
dée ks me=jores conjuntos interpretativos de Espafia para intentar la em-
| presa de situar este teatio en el espaclo y el tiempo correspondientes, que
| come weramos realmente todo lo que vale (todo lo que realmente vale).
| Mas parece admirable que se aieje de sus carteleras nombres de autores
gme silo ‘man conseguido rebajar tristemente la condicién del teatro y con
esta [ o=l piblico espafiol. Pero, puestos ya en tan noble empefio, su
lsbor de ahera es mas ardua: tritase de orientar y no de seguir los
gurstes del buen piblico. Los problemas ingentes que presenta nuestra
| em=ena no delemos soslayarios. Solo enfrentindonos con ellos lograremos su
| swilmcln ¥ cn ella el perdido puesto honorifico. A este efecto, el teatro
| @= la Comneda puede ser una isia en el mar de estulticia en que flotan;
cmrro cor=ihos o la deriva, nuestras compafias barcelonesas.

ANGEL ZUNIGA

‘Sin emeébarge, importaba una revalo:izacion del teatro de Benavente |

| gesmnasEr @xClsive @ Inalenable del espectador. Es cfaso error escamo-

. d® intencimn punzante, de puro Ingenio, de dulicos discreteos, y casi toda.
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MUSICA
Alicia de Larrocha

Con _ frecuen-
cia en estas pa-
ginas hemos ha-
blado de con-
certistas  jove-
nes. Pero nunca
el comentario
nos ha parecido
mds obligado
que cuando, co-
mo hoy, lo su-
giere Alicia de Larrocha con uno
de sus recitales, el cual reclama la
especial atencién de cuantos sigan
con interés el movimiento musical
de nuestra ciudad.

Se nos harfa dificil concretar el
lugar que Alicia ocupa al lado-de
los pianistas de su generacién, de
esta generacion tan. pridiga en
pequefios prodigios frustrados y
convertidos muchas veces en iIn-
térpretes sin empuje verdadero.
Su juventud y la brevedad de su
carrera no impide que el sitio pri-
vilegiado. que indiscutiblemente
ella merece, lo tenga conquistado
entre los pianistas ya consumados.
A su corta edad, puede considerar-
se como una ejecutante en plena
madurez artistica que demuestra
con -una profunda comprension de
las obras un mecanismo seguro e
infalible en las pruebas mds defi-
nitivas, ur” equilibrado sentido del
problema que parecen desconocer
muchos intérpretes: la diferencia-
cién entre la personalidad del vir-
tuoso y la del compositor que ema-
na de la obra que aquél interpre-
ta. Para Alicia de Larrocha este
conflicto no existe; queda supe-
rado por una completa identifica-
cén y un abandono absoluto al
espiritu del compositor. Esta auto-
anulacién de generosas y femeni-
nas caracteristicas ante el genio
creador es el rasgo temperamental
mds acusado deAlicia,y paraddjica.
mente el que mayormente afirma
su personalidad. En su iltimo re-
cital, celebrado el pasado domin-
go en e] Palacio de la Misica, lo-
gré con su correcta diccidn: expre-
siva hacerse olvidar. Durante el
mismo eran los compositores ro-
mdnticos quienes hablaban. Sélo
en el fervor de los aplausos, cuan-
do se disipaba aquel hechizo, te-
nfamos concencia de que si el al-
ma de Chopin, Schumann y Liszt
revivia lo debfamos a las manos
de Alicia de Larrocha, que con
tanta delicadeza sabfan provocar
la magia de aquella musica,

J. M.
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UNA PEL{CULA EXCLUSIVAMENTE

FEMENINAQUE NOS PRESENTA EL
ALMA DE'LA MUJER EN 5US |
DIFEREATES REACCIONES
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ENRIQUE BORRAS

Por AZORIN

l- E pregunto 2 Borras si ha conocido a Antonio Vico; la mirada de Bo-
rras se anima; me contesta Borris que ha tratado mucho a Vico;
Maximiano Garcia. Venero dice ha oido hablar mucho de Vico; pero que no
puede imagindrselo; Garcia Venero escribe editoriales en el diario madrilefio
“Arriba"; su estilo es fliido y coloreado; no le falta cie-to desgaire agresivo
simpatico; a Vico no es posible imagindrselo si no se le ha visto; le digo a
Borrds' que en cuil obra le gustaba mis Vico; Vico, digo yo, era genial.
Borras, entusiasmado, afiade que Vico era un genio; estamos los tres, Bo-
rras, Garcia Venero y yo,' conversando tranquilamente en una sala en que
hay un sofa, sendos sillones a los extremos del sofi, varias sillas, dos co:-
nucopias doradas y cuatro o sels viejas litografias; me contesta Borrds que
la obra que hacia mejor Vico era “El gran galeoto”; yo le replico que
creo que donde Vico alcanzaba toda su' plenitud era en “0O locura o santi-
dad”; Venero afiade que ha oido decir que la voz de Vico era escasa, des-
igual y agria; ‘Borrds nos dice que su propia voz, la de Borris, se pa-
rece mucho a la de Vico; lo extrafia Venero; dudo yo; Borrds aclara
que no se trata de la voz de Vico en sus postrimerias, sino de la que
tuvo cuando Vico era mozo.

(Noche de estreno; estreno de una obra que apasiona aln antes de re-*
presentarse; los actores han ido llegando al escenarioj estidn vistiéndose en
sus cuastos; no ha llegado todavia el autor.)

“En “0 locura o santidad” —-digo yo-- estaba Vico prodigioso.” “Si,
es verdad -—- afiade Borras ---; pero ésa no es mi obra predilecta, entre
las de Echegaray; la he leido varias veces y me parece anticuada; Vico la
hacia, si, maravillosamente; sobre todo en la escena de la carta.” Venero
pregunta como era esa escena; yo estoy viendo a Vico hacerla; Borrds se
pone en pie, saca un papel del bolsillo, se pasa la mano por la frente,
avanza unos pasos; Venero y yo le contemplamos absortos; con unos ligeros
gestos, Borrds nos da la impresion de un gran tragico; el personaje de

Echegaray fluctia entre la locura y la santidad; le creen unos loco,' le

.juzgan otros santo, “;Como e:;a, en realidad?", pregunta Venere. “En

realidad - digo yo —-, era un santo." Borris esti en pie; se ha pasado
otra vez la mano por la frente, como queriendo disipar de su cerebro un
suefio doloreso.

(Noche de estreno; el tiempo ha Ido avanzando; en estas noches de
estreno que se presiente tormentoso, los minutos pasan velozmente; los
minutos son segundes; ya estin vestidos los actores; la sala casi se ha
llenado de concurrencia dvida; el ambiente se ha densificado; el autor
acaba de llegar.) :

Contemplamos Venero y yo a Borrds; tiene Borrds el papel en la
mano; no es él; es Vico; es Vico, hace no sé cuantos afios; en este papel
estd la prueba irrecusable. de su proceder leal; va a leerlo; de este papel
depende todo; Borrds tiene en la sala, en medio de la sala, a esta hora
crepuscular de la tarde, un gesto de'ansiedad; por fin, va a llegar el mo-
mento en que él, Borrds, o Vico, o el personaje de Echegaray, confunda a
sus enemigos; con calma se dispone a leer el salvador documento; una vez
mas, Borrds pasa su mano convulsa por la frente; en el temblor de esta—
mano se adivina la honda .conmocion del personaje. De pronto, al fijar la
vista en el papel, Borrds vacila, casi se tambalea; sus manos temblotean;
sus ojos se dilatan con extrafieza, con asombro, con .espanto; esta grada-
cién de la extrafieza al espanto, Borrds la marca prodigiosamente en su
rostro. Venero y yo le miramos asombrados. S, la prueba estd alli, en
las manos de Borrds; no puede él dudar de ello. Pero, (qué ha sucedido?
JEstd loco o clego Borrds? (Es que él ha cegado de pronto y no puede
leer lo que en el papel estd escrito? Del espanto, Borrds, con otra gra-
dacién Insuperable, va pasando al abatimlento. Permanece Borrds en medio
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