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ALICIA DE LARROCHA

El piano como vocacion

por Rafael-Juan Poveda Jabonero

ara comprender la dimensién de la proyeccion inter-

nacional alcanzada por Alicia de Larrocha, basta con

asomarse a los escasos 26 minutos que Joaquin Soler
Serrano dedica a la pianista en una de las primeras ediciones
de su admirable espacio televisivo de entrevistas que, bajo
el titulo de “A fondo” (entre los anos 1976 y 1981), acerco a
los hogares espafioles un importante nimero de exponen-
tes de la cultura espafiola y universal. El eminente periodista
murciano no duda en incluir entre sus primeros programas
a uno de los maximos ejemplos de la musica esparfiola en
el mundo. Nos llama poderosamente la atencion el modo
modesto en explicarse de una mujer que en aquel momento
se encontraba ya en la cima de su carrera. Pero, sobre todo,
en esa escasa media hora de tiempo, nos queda meridiana-
mente claro el amor de la pianista hacia la musica y su propio
papel al servicio del instrumento que toca. Resulta curioso,
a la vez que significativo, que Soler Serrano comience la en-
trevista con una frase que viene a decir que lo mas frecuente
para un espafiol que viaje al extranjero es encontrar el nom-
bre de Alicia de Larrocha en los carteles de programas de
conciertos; sin duda, el murciano era consciente de que se
estaba dirigiendo a un gran numero de televidentes, y de lo
propicio que resultaba difundir un espacio asi en una Espana
que comenzaba a despertar, musicalmente hablando.
De esa entrevista podemos extraer momentos que deberian
hacer reflexionar a la mayoria de los artistas de hoy; por ejem-
plo, a la pregunta de céomo se llega a ser una gran pianista, la
catalana responde “una vida es corta para ser una gran pia-
nista”. El afan de superacion de una mujer siempre conscien-
te sus propias posibilidades, le hace avanzar hacia adelante,
desde las primeras veces que ya de nifia se sienta ante el te-
clado; pero este afan no cesa nunca, como si de un proceso
interminable se tratase. Este dia 23 de mayo se cumpliran cien
afios del nacimiento de esta incansable pianista, que influyo
decisivamente en la restitucion del piano espanol en el con-
texto universal que le corresponde.

Algunos datos biograficos

Pocas veces la vida de un musico ha estado tan ligada a la
propia misica, como en el caso de la pianista catalana. En
la entrevista referida, Soler Serrano no duda en llamarla “la
Mozart barcelonesa de la musica”, algo que ella se apresura
a desmentir con la modestia que le caracterizd. En realidad,
la musica se encontraba siempre presente en su hogar ma-
terno desde que nacid; dos de sus referentes femeninos mas

cercanos habian sido alumnas de Granados y el piano, para
ello, comenzd a representar una auténtica necesidad desde
que tenia dos anos. Ella misma relata el modo en que sus pro-

genitores cerraban con llave el teclado y la rabieta con que
consiguio que lo dejasen abierlo para permanecer tocando

horas y horas.
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que relata la propia pianista como fue solicitada su presencia
para unos conciertos junto a la Filarmoénica de Nueva York, y
como iban recibiendo las diferentes proposiciones por carta
su marido y ella, sumidos en el mayor de los escepticismos.
Una vez mas nos encontramos con la prueba de lo poco pro-
clive que la catalana era a dejarse cegar por la brillantez del
éxito, y su convencimiento de que en el trabajo es donde se
encuentra la verdadera clave del saber que, a fin de cuentas,
es lo que parecid ir persiguiendo durante toda su vida. Una
enorme calidad humana y musical, con la Unica ambicion de
saber.

Lo que sucedio a partir de aquel 1954 ya mucho mas cercano
y conocido y entra a formar parte del estudio en profundidad
del repertorio de la pianista.

Estilo y repertorio

Si echamos un pequefio vistazo a los discos seleccionados en
la Ultima pagina de este articulo, veremos que comenzamos
con sus primeras grabaciones. Precisamente, esos registros
proceden de esta primera etapa americana, realizados para la
firma Decca. El repertorio escogido es espanol, mas o menos
lo que el auditorio internacional esperaba de una pianista de
sus caracteristicas. No obstante, Alicia de Larrocha siempre
tratd de incluir los compositores espafoles junto a los extran-
jeros en sus recitales, salvo en las ocasiones que requerian una
sesion monogréfica, bien por la duracion de la obra, por la ce-
lebracion de alguna onomastica u otras circunstancias. En este
sentido, la labor de la pianista barcelonesa constantemente
ha sido de difusora de la musica espafola en un dmbito de
integracién universal. Es decir, la de llegar a una normaliza-
cién de la inclusion del repertorio espanol dentro del general.
Ademas, esto lo supo hacer muy bien, pues su grado de com-
prension del repertorio centroeuropeo entre los siglos XVIII
y XX era tan grande que llegd a ser una intérprete, mas que
reconocida, admirada del mismo. No ya de aquel con el que
podria estar mas relacionada (Mozart, Schumann...), sino en
otros que habrian sido inalcanzables para cualquier pianista
sin su grado de inteligencia y capacidad de esfuerzo. André
Previn, sin ir mas lejos, se quedd con los ojos en blanco al com-
probar como con unas manos tan pequerias se podia tocar un
Tercero de Rachmaninov tan grande. En palabras del propio
Previn, extraidas del libro de Ménica Pagés Santacana Alicia
de Larrocha. Notas para un genio: "Su interpretacion del Ter-
cer Concierto de Rachmaninov era sorprendente. Sus manos
eran pequenas, y a pesar de que Rachmaninov lo escribié para
su propia técnica, en Alicia todo relucia y brillaba, y todavia no
sé como se enfrentd a las dificultades titanicas de esta obra”.
En cuanto al repertorio espafiol, ella misma diria en una en-
trevista concedida a Gramophone: “Si no puedes tocar Bach
correctamente, no puedes tocar la musica espanola. El estilo
espanol es como las Mazurkas de Chopin: libre en la melodia,
pero solido en los cimientos”. Estas son circunstancias que de-
bemos tener muy en cuenta a la hora de comprender el estilo
y repertorio que representan el legado de la pianista catalana.
La versatilidad unida al ansia de saber y la capacidad de no dar
nada por sentado. Minuciosidad en el estudio, pero al mismo
tiempo el valor e impulso de situarse frente a la partitura con
total dominio de la misma, lo que nos indica que, tras la lla-
mativa timidez externa, se esconden las fibras auténticas del
genio; pues Alicia fue una de esas artistas de auténtica raza
que se crecen en el ejercicio de su arte, tras el cual pocas cri-
ticas caben.

Segun su forma de entender la vida, aparte de las del ensa-
yo y los conciertos, pocas horas mas le quedan a lo largo del
dia. Viajes y desplazamientos continuos dificultan incluso el
propio disfrute de la masica misma. No obstante, cuando nos
acercamos a sus interpretaciones, aparte del esfuerzo y todo
lo demas, también percibimos una sencillez y naturalidad que
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“Uno de los mementos que marcaron el destino de su carrera se dio cuando
Frank Marshall fijé su atencién en la pequeiia pianista, quedando prendado
de su talento e incluyéndola en su Academia”.

nos permiten afirmar que para no parece haber distincion al-
guna entre musica y vida. Parece como si desde aquella prime-
ra rabieta infantil por no poder acceder al teclado, hasta sus
ultimos dias, el piano hubiese representado para ella no sélo
una gran vocacion, sino una auténtica necesidad vital donde
proyectar su expresion.

El repertorio

Hace unos anos, en 2018, Decca reuniod en un album de 41
CD las grabaciones completas realizadas por Alicia de Larro-
cha para esa casa discogréfica. Se trata de una publicacion
de enorme interés para comprender todo lo que estamos di-
ciendo, pues en ella se incluye la auténtica espina dorsal del
legado de |a pianista, no solo en lo que se refiere al repertorio
alli expuesto, sino en cuanto a las fechas de grabacién de las
obras contenidas, que abarcan desde los inicios (esa primera
referencia que citamos en la Ultima péagina), hasta el arranque
de la dltima etapa de la catalana, de la que no pocos ejemplos
se encargo de registrar el sello RCA. Su discografia se podria
resumir, por tanto, en tres perfectos bloques: las grabaciones
realizadas para Hispavox, que fueron publicadas por Emi en su
dia, y mas recientemente han sido recogidas en un album de
la firma Warner; la caja Decca de 41 CD referida y las grabacio-
nes para RCA que Sony Classical se ha encargado de actuali-
zar en diferentes publicaciones.

Como ya hemos sugerido anteriormente, el repertorio de la
barcelonesa encuentra sus raices en Bach, un compositor en
el que parece asentar las bases mas primigenias de su legado;
aunque también ejercen su funcion otros como Haendel, Scar-
latti, el Padre Soler o Couperin, pero en menor media. Avan
zando mas, encontramos a Haydn vy, por su puesto, Mozart,
de quien se revela una grandisima intérprete. Al de Salzburgo



© Gery

Tema

del

Alicia de Larrocha, "enorme calidad humana y musical, con la (inica ambicion
de saber”,

dedicd su tiempo desde los inicios hasta el final de su carrera;
precisamente, su despedida de los escenarios en 2003 tuvo
como protagonista el Concierto n. 23 del autor de La flauta
magica. Son famosas sus versiones de las Sonatas del com-
positor y los cuatro dltimos Conciertos con Solti a la batuta,
incluidas en el &lbum Decca antes referido. Todas ellas gra-
baciones de los afios setenta o comienzos de los ochenta (los
dos dltimos conciertos del 85). Aungue, en lo que se refiere
a las Sonatas, la catalana afinaria incluso un poco mas en su
integral de comienzos de los noventa para RCA, una de las
referencias para estas obras. También en los Conciertos Larro-
cha tuvo mucho que aportar, como demuestra, no sélo en las
versiones con Solti, sino en las que ofrece junto a Colin Davis,
otro sabio mozartiano, del Noveno y los Gltimos (del 19 al 27),
donde ambos imparten algunas de sus mas maduras leccio-
nes mozartianas. Del mayor interés también el Concierto para
dos pianos y la Sonata con Previn; del libro citado anterior-
mente, podemos extraer las palabras del maestro: " M_i propio
e interesado recuerdo fue el momento que compartimos en
el Concierto para dos pianos de Mozart, y en su Sonata para
dos pianos. Practiqué y practiqué para no decepcionarla, y su
aprobacion significd lo maximo para mi...".

Tras Mozart, Beethoven también llama la atencion de la cata-
lana, mas el de los Conciertos que el de las Sonatas, aunque
en su grabacién con Chailly (Decca) echamos de menos una
batuta de espiritu mas beethoveniano. También cultivé algu-
nas obras de Schubert, con su especial y modélico sentido del
fraseo, aunque quizas no se encuentre entre lo mejor de su
legado. Cultivé también, de forma muy especial todo el XIX
centroeuropeo, con una muy especifica atencién a Schumann,
de quien dejo no pocos ejemplos resenables; el que mas, sin
duda, el contenido en el CD que resefiamos en ultimo lugar.
También Chopin, Liszt o Brahms, y algunos no tan bien aten-
didos en el repertorio como debieran, como ocurre con Men-
delssohn, del que se incluyen unas magistrales Variaciones
serias en el 4lbum Decca antes mencionado. Del hamburgués
se conservan algunas extraordinarias versiones del Segundo
Concierto, como la que resefiamos en la ultima pagina junto
a Jochum, de 1981. También algunos compositores de la peri-
feria, como es el caso de Grieg o Tchaikovsky y Khachaturian,
tienen un lugar en su repertorio, y ya hemos mencionado an-
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“Todas las grabaciones que nos dej6
de Granados rezuman ese espiritu de

personal amor y entendimiento hacia su
musica”

tes lo que hace con Rachmaninov. En estos casos, le sale |a
vena reivindicativa, integrandolos en el contexto de la musica
universal, como hace con |3 espafola. También se introduce

en el impresionismo francés de comienzos de XXy, cémo no,
en la respuesta espafiola 3| mismo.

Musica espafiola

A pesar c!e todo este amplio muestrario que justifica toda una
vida dedicada a.I piano, quedaria por resefiar lo mas univer-
salmente conocido de su repertorio, que es la musica espa-
fiola. Desde Antonio Soler o Mateo Albéniz, hasta Mompou o
Montsalvatge, la practica totalidad de grandes compositores
espanoles para el piano pasan por el particular admirable filtro
de la pianista catalana. Parece como si en su modesto afan
de no dejarse a nadie por el camino, quisiera dedicar al me-
nos algo de tiempo a cada uno de ellos. Evidentemente, ella
muestra sus preferencias: Albéniz, Falla o Granados pueden
considerarse tres constantes que aparecen a lo largo de toda
su carrera. Los tres son tratados como lo que son, tres grandes
de la musica universal de su tiempo, pero también sabe, y asi
lo ensefid, diferenciar a cada uno de ellos, pues son tres per-
sonalidades muy dispares entre si.

De los tres, acapara su atencién de manera muy especial el
ultimo de los mencionados, pues le fue transmitido por su ma-
dre y su tia, alumnas directas del compositor, ademas de por
su querido maestro Frank Marshall, que mantuvo su huella viva
en la Academia que lleva su nombre ¥ que mas tarde heredo
nuestra pianista. Todas las grabaciones que nos dejé del com-
positor rezuman ese espiritu de personal amor y entendimien-
to hacia su musica, desde las primeras; pero esos tres ultimos
registros para RCA desprenden un significado muy especial,
en ellos que parece hacer presentes a sus antepasados. No
serd facil volver a encontrar a alguien que interprete con tal
grado de verdad la musica de Granados.




ALICIA DE LARROOWA ‘
Tha Pt Recerdogs

PRIMERAS GRABACIONES. Obras
de Espld, Rodrigo, Granados, Mom-
pou, Turina.

DG Eloguence - 3 CD

Registros realizados entre 1954 y 1955
para la Decca americana que nos
muestran una Alicia de treinta anos,
en pleno ascenso de una carrera que
ya seria imparable, entregandose a la
musica que la acompanaria durante
toda la vida.

ALICIADE LARROCHA
BACH #

PLAYS J.:

BACH: Obras para teclado.
Decca - CD

Los tentaculos de su repertorio se ex-
tendian hasta la musica del XVIll y el
Barroco. Este ejemplar disco dedica-
do a Bach es una prueba de ello, pero
también existen ejemplos de Scarlat-
ti, Haendel, Antonio Soler, Couperin,
Mateo Albéniz...
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ALBENIZ - FALLA - TURINA. Obras
para piano y orquesta. Filarmonica
de Londres / Friuhbeck de Burgos
Decca - CD

En esta grabacion se juntaron dos
grandes de la musica espanola que
dedicaron gran parte de su vida a di-
fundir por el mundo este repertorio
A las imprescindibles Noches en los
jardines de Esparia se unen obras de
Albéniz y Turina
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GRANADOS: Tonadillas. Amatorias.
Conchita Badia, soprano.
La ma de guido - CD

Disco histérico junto a su gran amiga
Conchita Badia, una de las primeras
en reconocer el talento de la pianis-
ta. Juntas demuestran su fervor por
Granados, no en vano pueden ser
consideradas dos de las mayores de-
fensoras de su obra.

Pianista

! Aliciade Larrocha plays Mazart
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MOZART: Sonatas completas.
RCA / Sony - 5CD

Una integral de las Sonatas para pia-
no de Mozart perfectamente situada
en su estilo, como siempre que la ca-
talana se acercaba al piano del salz-
burgués. Sin duda, una de las prime-
ras opciones a la hora de considerar
el ciclo completo de estas obras.

EUGEN JOCHU

Deutsches Symphs
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BRAHMS: Concierto para piano n.
2. Sinfénica Alemana de Berlin / Jo-
chum

Weitblick - CD

Brahms, Beethoven o Mozart siempre
estuvieron incluidos en su repertorio
de musica concertante. En este caso
es admirable el despliegue de fuerza
y profundidad de la pianista, acompa
nada de otro grandisimo traductor de
esta musica
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GRANADOS: Obras para piano.
RCA/Sony-3CD

Sony reunié en una de sus célebres
cajitas blancas los tres magistrales
CD que la catalana grabo para RCA
durante la ultima década del siglo pa-
sado. Quizas la técnica ya no sea la
misma, pero rezuman madurez y ver-
dad por los cuatro costados.

universal

GRIEG - MENDELSSOHN - LISZT.
Obras para piano.

Decca Elocuence - CD

Su amplio repertorio se extendia por
el piano del siglo XIX europeo, alcan-
zando obras ya no tan frecuentes,
como ocurre con la Sonata de Grieg
o Mendelssohn. Eso si, en todo caso
sus intervenciones llevaban implicito
el sello de lo personal.

RACHMANINQV: Concierto n. 3.
FRANCK: Variaciones. Sinfonica
y Filarmonica de Londres / Previn,
Friuhbeck
Decca - CD

Previn describia admirado la forma en
que Alicia se empleaba cuando toca-
ba este Concierto de Rachmaninoy,
cComo s1 no se J]}L:]n!ase a ‘()f'all[:'l[
de donde salia tal torrente sonoro. La
obra de Franck esta resulta con admi-
rable maestria

FALLA - MONTSALVATGE. Obras
para piano.
RCA - CD

Otro ejemplo de esa serie de graba-
ciones de la década de los noven-
ta, esta vez con musica de Falla y
Montsalvatge. Nos muestran una vez
mas la maestria en el fraseo alcanza-
da por la pianista en una musica que
cada vez hizo mas universal.

ALBENIZ: Iberia. Navarra. Suite es-
panola.
Decca-2CD

Quizas sea Alicia la pianista que ma-
yor numero de veces ha tocado la
Iberia de Albéniz. Esta grabacién de
1986 es su version mas madura de la
obra completa. Uno de los hitos de |a
discografia del compositor, junto a las
obras que la acompanan.

SCHUMANN: Concierto para piano.
Quinteto con piano. Sinfonica de
Londres / Colin Davis. Cuarteto de
Tokyo

RCA - CD

Grabado en 1991, este es sin duda
otro de los discos mas redondos de
su ultima etapa. Ademas, los acom
panantes no pueden ser mas ido-
neos: Colin Davis, un experto en el
Concierto, y el Tokyo en uno de sus
momentos de estado de gracia



