Las grabaciones inéditas de EI Amor Brujo por Alicia de Larrocha (1975.-1.981)

La interpretacién por parte de Alicia de Larrocha (de aqui en adelante AdL) de
la transcripcion pianistica de EI Amor Brujo cabe resaltar el hecho de la supresion de
tres numeros (Introduccion, En Casa de los Gitanos, Cancién del Amor Dolido) y la
alteracion del orden que presenta la partitura en su edicion de Chester de 1921. AdL
altera el orden para conseguir que existan dos puntos culminantes: uno situado en el
centro con la Danza del Fuego Fatuo y el otro al final con la Danza Ritual del Fuego.
Quedando la presentacion de las mismas de la siguiente manera: Pantomima, Escena,
Danza del Fuego Fatuo, El Espectro, Danza del Terror, El Circulo Magico, Sortilegios
y Danza Ritual del Fuego.

Las versiones que han servido como fuentes se corresponden a grabaciones
privadas realizadas en recitales en el Carnegie Hall (Nueva York, 1975),
Concertgebouw (Amsterdam, 1980) y Avery Fisher Hall (Nueva York, 1981). La

interpretacion de la obra en dichos recitales se enmarca dentro de un programa variado.

En marzo de 1975 AdL se encuentra realizando una gira de nueve conciertos en
EEUU con el mismo programa interpretando obras de Chopin, Surifiach, Mompou y dos

danzas del Sombrero de tres picos de Falla.

tov g » Carnegie Hall

Alicia de Larrocha

FIGURA 1. Programa del concierto realizado en el Carnegie Hall, 16 de marzo de 1975.



El New York Times se hace eco al dia siguiente del concierto en estos términos:
«Ningiin misico vivo toca la misica espafiola con la conviccién y el gusto con que lo
hace Alicia de Larrocha [...] demostrando como ha de tocarse la misica espafiola: con

ritmos de danza regulares pero no rigidos, y con una técnica rutilante pero con la

emocién contenida»’.
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Music: Spanish Passion
Alicia de cha Brin works
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FIGURA 2. Articulo del New York Times, 17 de Marzo de 1975.
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El siguiente de ellos es el del Concertgebouw de Amsterdam el 13 de enero de
1980. Con el mismo programa realiza tres conciertos: Soler, Bach, Beethoven y Ravel.

Al dia siguiente, el Nieuwe Rotterdamse Courant consigna asi la interpretacion de AdL:

Por la manera frenética con la que interpretd Alicia de Larrocha El Amor Brujo, se puede decir
que por su sintesis del apasionamiento estilizado y de la obsesion por el control técnico tiene
dentro de si el haber escuchado el arte de los cantaores flamencos. La precision en las danzas
puso de manifiesto la elasticidad ritmica de las mismas a lo que se afiadi6 el caracter untuoso y

declamado de su toque. El caricter obsesivo de la musica fue puesto de manifiesto por una

explosion de vitalidad cada vez mas acentuada y mas enérgica’.

' HENAHAN, Donal. «Music: Spanish Passion». New York Times, (17 de marzo de 1975). Traduccion

realizada por la autora del texto.
2 RENSKE KONING, Door. «Grote voorname stijl bij pianiste Alicia de Larrocha». Nieuwe Rotterdamse

Courant, (13 de enero de 1980). Traduccion realizada por la autora del texto.
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FIGURA 3. Articulo del Nieuwe Rotterdamse Courant, 13 de enero de 1980,
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FIGURA 4. Programa del concierto en el Concertgebouw, 13 de enero de 1980.
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Finalmente, el ultimo de los recitales, el del Avery Fisher Hall, se celebr6 el 29
de marzo de 1981 en Nueva York. El programa fue el mismo que en cinco recitales
anteriores celebrados durante una gira estadounidense. Ademés de El Amor Brujo,

programo obras de Soler, Beethoven y Granados.
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FIGURA 5. Programa del concierto en Avery Fisher Hall, 29 de marzo de 1981.
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El analisis de cada version se ha estructurado en tres apartados donde se
comparan tempi (I), evolucion dindmica (II) y la correspondencia entre partitura y
resultado sonoro (III). Apoyado en la version de estudio de la edicion Chester Music
Edition y en las anteriormente citadas grabaciones, material cedido por el Arxiu Alicia

de Larrocha.

Como metodologia para extraer los datos sobre la evolucion dindmica de cada
una se han llevado a cabo una serie de graficos en el que al espectro dinamico, se le ha
asignado una cifra numérica (ppp=1, pp=2, p=3, mp=4, mf=5, f=6, f=7, fif=8).
Posteriormente se ha tomado nota, compas por compas, de la dindmica correspondiente
de los cuatro nimeros mas representativos de El Amor Brujo: Pantomima, Cancion del

Fuego Fatuo, Danza del Terror y Danza Ritual.



Pantomima

I. En las grabaciones de Pantomima del Carnegie y Concertgebouw los tempi
son bastante similares aunque resulta ocho segundos mas lenta la grabacion de 1980. Es
curioso que a pesar de llevarse cinco aiios entre ellas difieran tan poco en velocidad. Y
hasta 24 segundos hay de diferencia entre las versiones de Concertgebouw y Avery.

Significativo el hecho si se tiene en cuenta que la pieza dura alrededor de cuatro

minutos.

TABLA 1. Duraciones totales (sin segundos de espera) de Pantomima de las grabaciones del Carnegie

Hall, Concertgebouw y Avery Fisher Hall.

IL. El espectro dindmico de Pantomima es bastante analogo en las tres versiones

pero difieren en varios puntos (véase figura 6).
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FIGURA 6. Grafico comparativo de cvolucion dindmica de Pantomima (no incluye el Andantino

tranquillo)en las grabaciones del Carnegie Hall, Concerigebouw y Avery Fisher Hall.



Véase con mas detalle los 19 primeros compases que se corresponden con la

figura 8. -
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FIGURA 7. Extracto de Pantomima de la cdicién Chester Music Edition trabajada por la pianista AdL.

Compases 1 al 23. Afiadidos a lapiz por AdL.
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FIGURA 8. Gréfico comparativo de evolucion dindmica de Pantomima de las grabaciones del Carnegie

Hall, Concertgebouw y Avery Fisher Hall. Compases | al 19.

Si se analizan solamente los primeros nueve compases (véase figura 7 y 8) se
aprecia que la linea roja, perteneciente a la grabacion de 1980 en el Concertgebouw, en
el comienzo se mantiene mas estable que las otras dos, haciéndose algo mas forte al
alcanzar los compases 8 y 9 y, sin embargo, en la linea verde (4very) se incrementa la
tensién més gradualmente, lo que provoca un crescendo desde el comienzo hasta

alcanzar ¢l compas 9. En la version del Carnegie ¢l crescendo se lleva a cabo en menos

tiempo, del compas 7 al 9.



Si se atiende desde el compas 10 hasta el compas 19 existe mas variabilidad en
el grafico correspondiéndose con tres momentos: el p sibito del compas 10, el forte del
compds 11 y el cresc. sempre del compas 12. La caida al piano subito es mas extrema
en la linea verde (4dvery) de fff-p. La linea azul (Carnegie) comienza en fff pero
desciende hasta un mf 'y la roja (Concertgebouw), comienza en un ff hasta un mp. El
forte del compéds 11, en realidad es un fortisimo en Avery y Carnegie, y en

Concertgebow interpreta un forte tal como se indica en la partitura.

A partir del compéas 12, concretamente en el crescendo, en las versiones de
Concertgebow y Avery (lineas roja y verde) AdL disminuye la dindmica al comienzo del
compas, a mp y p respectivamente para continuar con el recurso que ya habia aparecido
en el compas 10 de piano subito antes de un crescendo. No ocurre lo mismo en el
concierto del Carnegie en el que hace un crescendo progresivo hasta fff, como en
realidad parece indicar el compositor con crescendo sempre. En el descenso final es
menos apreciable el contraste entre versiones ya que se trata de notas que se quedan
resonando en grandes salas y la calidad de las grabaciones no son las mas idoneas para

recoger la riqueza de armdnicos que con total seguridad en directo se escucharia.

III. En lo referido a la correspondencia entre texto y resultado sonoro,
Pantomima es un ejemplo plagado de afiadidos interpretativos que aportan riqueza al

texto.
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FIGURA 9. Extracto de Pantomima de la edicion Chester Music Edition trabajada por la pianista AdL.

Compases 1 al 7. Los circulos, afiadidos por la autora del texto, sefialan las adiciones de AdL.
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La pianista incluye modificaciones o arreglos en forma principalmente de
relleno textural. Obsérvese como en el primer compas (véase figura 9) ya aparece una
nota afiadida. Tras analizar la instrumentacion de la melodia de la version orquestal se
observa que aparece repartida en tres octavas: flauta, oboe y piano (véase figura 10). Y,
ademas, la fundamental del acorde de tonica (en el timbal y los contrabajos) expande el
ambito hacia el registro grave confiriéndole una mayor profundidad. De modo que este

arreglo tendria su origen en la version orquestal.
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FIGURA 10. Extracto de Pantomima. de la edicion orquestal Chester Music Edition Compases 1 al 4.

Los circulos son afiadidos por la autora del texto.

Asi pues, aplicando esto a la version pianistica la tension sonora deberia ir
aumentando pero la naturaleza del instrumento en un registro tan agudo carece de la

amplitud de armonicos necesaria para conseguir un aumento del volumen sonoro



semejante a la que se conseguiria en un registro mas grave. La inclusién de una octava
baja, contribuye a ampliar la potencia sonora y el abanico arménico. El efecto es tan
sutil que no afecta al texto pero si a la masa sonora. Este recurso es utilizado por AdL

en los tres conciertos.

Otro caso similar es el que aparece en el Andantino tranquillo (véase figura 11).
La pianista rellena los acordes que aparecen en las voces centrales completando el

entramado textural.
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FIGURA 11. Extracto de Pantomima (Andantino tranquillo) de la edicion Chester Music Edition

trabajada por la pianista AdL. Compés 59. Los circulos, afiadidos por la autora del texto, sefialan las

adiciones de AdL.
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Estos son algunos ejemplos de entre otros muchos que aparecen en su partitura.
Este hecho pone de manifiesto cémo, en muchas ocasiones es en manos de los
intérpretes donde terminan de completarse algunas obras y, mas concretamente, cuando

se trata de reducciones orquestales.

Cancion del fuego fatuo

I. En la Cancién del fuego fatuo entre la version del Carnergie y la de Avery hay
apenas 4 segundos de diferencia. Sin embargo, si estas son comparadas con la version
holandesa difieren hasta 11 segundos con la mas rapida. Hecho que viene siendo
habitual desde el comienzo de la obra, los tempi suelen ser algo mas lentos en la version

de 1980.



TABLA 2. Duraciones totales (sm segundos de espéra) de Cancion d del ﬁzega fatuo de las grabaclones del

Carnegie Hall, Concertgebouw y Avery Fisher Hall.

II. El espectro dindmico general es bastante analogo en su conjunto. Se destacan

varios momentos en los que difieren las versiones.
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FIGURA 12. Gréfico comparativo de evolucioén dinamica de Cancion del fuego fatuo de las grabaciones

del Carnegie Hall, Concertgebouw 'y Avery Fisher Hall. Compases 135 al 243.

Obsérvese el salto dinamico del compas 217 (véase figura 13, segundo compds

del extracto). El descenso de la linea roja es mucho mayor. Contrasta de un forfe a un

pp, hecho que no sucede en las otras dos versiones que se mantienen bastante similares
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FIGURA 13. Gréfico comparativo de evolucion dinamica de un extracto de la Cancion del fuego fatuo de
las grabaciones del Carnegie Hall, Concertgebouw 'y Avery Fisher Hall y extracto de la edicion Chester
Music Edition trabajada por la pianista AdL. Compases 216 al 224. Afiadidos a lépiz de AdL. Afiadidos a

color, por la autora del texto.
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En la reexposicion del Tema A (véase figura 14) AdL expone el tema en mf en
las tres versiones pero al llegar al compas 229 (primer compas del segundo sistema del
extracto) la version de Avery (linea verde) hace un diminuendo hasta un pianisimo,
posteriormente sube hasta un p-mp y, por Gltimo desciende hasta un ppp. Sin embargo,
la versién del Carnegie aumenta su dindmica en ese punto (compas 229), para después
hacer un diminuendo progresivo hasta el final ppp. Mas progresiva es la del
Concertgebouw que tiende a hacer todo el pasaje, desde el compds 229, en diminuendo,

con un ligero despunte en el compas 231, y la posterior caida hasta el ppp del final.
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FIGURA 14. Grafico comparativo de evolucion dindmica de un extracto de Cancion del fuego fatuo de
las grabaciones del Carnegie Hall, Concertgebouw 'y Avery Fisher Hall y extracto de la edicion Chester
Music Edition trabajada por la pianista AdL. Compases 224 al 243. Afiadidos a ldpiz de AdL. Afiadidos a

color, por la autora del texto.
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III. Continuando con el andlisis de los afiadidos interpretativos de nuevo se
encuentran algunas indicaciones manuscritas. En ¢l acompafiamiento del tema principal
y de rojo vemos que AdL escribe en la mano izquierda al lado del si un do# (vease
figura 15). Si se escucha con mucha atencion se distingue esta segunda mayor en las tres
versiones. Esta segunda no aparece en la version orquestal pero puede tener que ver con

los cuatro primeros compases de introduccion que ya contienen una segunda mayor s/z



y puede que trate de imprimirle el mismo caracter al acompafiamiento. Asimismo, en
ese mismo punto, a la melodia le incorpora un mordente en la nota si (fa-si)

intensificandola ritmicamente (véase circulo verde).
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FIGURA 15. Extractos de la Cancién del fuego fatuo de la edicion Chester Music Edition trabajada por la

pianista AdL. Los circulos, afiadidos por la autora del texto, sefialan las adiciones de AdL
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En el siguiente ejemplo (véase figura 16) vuelve a hacer uso de la segunda pero

esta vez menor: si-do; y al bajo le afiade de nuevo una octava inferior.
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FIGURA 16. Extracto de Cancion del fuego fatuo de la edicion Chester Music Edition trabajada por la

pianista AdL. Los circulos, afiadidos por la autora del texto, sefialan las adiciones de AdL.
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Danza del Terror

L- La Danza del Terror es una de las piezas en las que hay mas diferenciacion
de tempi de toda la Suite. 52 segundos menos la version de Avery respecto a las otras

dos.

i



TABLA 3. Duraciones totales (sin segundos de espera) de Danza del Terror de las grabaciones del
Carnegie Hall, Concertgebouw y Avery Fisher Hall.

IL En cuanto al grafico de dindmicas de la Danza del Terror ha quedado de la
siguiente manera:
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FIGURA 17. Grafico comparativo de evolucion dindmica de la Danza del Terror de las grabaciones del

Carnegie Hall, Concertgebouw y Avery Fisher Hall. Compases 257 al 380.
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FIGURA 18. Grafico comparativo de evolucién dindmica un extracto de Dan;za del. Tef;ro'r de las
grabaciones del Carnegie Hall, Concertgebouw 'y Avery Fisher Hall y extracto de la edicion Chester
Music Edition trabajada por la pianista AdL. Compases 277 al 293. Afiadidos a lapiz de AdL. Afiadidos a
color, por la autora del texto, que sefialan el fragmento referido al gréfico.
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En la version de Avery (figura 18 linea verde) hay que destacar la diferencia de

velocidad y volumen respecto a las otras, siendo esta mucho mas rapida y forte. El



pasaje estd formado por un conjunto de repeticiones de un mismo motivo y un
diminuendo de 4 compases. Las repeticiones las detectamos en los picos ascendentes y
descendentes de la grafica. Véase como la linea verde tan sélo desciende ligeramente a
un forte. Si se repara ahora la version del Concertgebouw (véase linea roja) vemos que
las repeticiones van en paralelo a la anterior pero a un nivel dindmico inferior. Ademas,
hay que destacar que en esta version la articulacién de la ligadura marcato-picado < °
esta mas acentuada. No es solo cuestion de velocidad sino de poner en relieve la

articulacion, aportandole solidez al pasaje.

Respecto a la dindmica, las repeticiones del Carnegie son las mas contrastantes,
ya que parten de un mf'y repiten en p. Por el contrario, la articulacion es mas similar a la

de Avery. Por ultimo, el descenso de las lineas es practicamente idéntico en las tres.

Caso parecido es el del compas 353 (véase figura 19). Existe un enorme
contraste dindmico en los motivos de repeticion de la version del Carnegie, algo menos
en la version del Avery y mucho menos contrastada la del Concertgebouw, continuando

con la tendencia que se expuso en el grafico anterior.

— CArnegie

= Concertgebouw "~

—— Avery Fisher

353 €369

FIGURA 19. Grafico comparativo de evolucion dindmica de un extracto de la Danza del Terror de las
grabaciones del Carnegie Hall, Concertgebouw y Avery Fisher Hall y extracto de la edicion Chester
Music Edition trabajada por la pianista AdL. Compases 353 al 369. Afiadidos a lapiz de AdL. Afadidos a

color, por la autora del texto.
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Del pasaje que aparece debajo (véase figura 20) llama la atencion la ausencia de
pedal en la version del Concertgebouw. Si es comparada con las otras dos versiones se

escucha con una enorme claridad cada nota, cada acento, potenciando el ff' marcato.
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FIGURA 20. Extracto de la Danza del Terror de la edicion Chester Music Edition trabajada por la
pianista AdL. Afiadidos a lapiz de AdL.
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III. Continuando con las indicaciones manuscritas, AdL al comienzo de este
numero escribe un acorde en segunda inversion: fa do la re# si con funcion de
dominante de la dominante (La m = Mi M - Si M) repetido tres veces (véase figura
21). Es el mismo acorde que el del final del Fuego Fatuo pero con la 5 disminuida 7* y
la 9" menores. Lo utiliza para dar color armoénico y de enlace entre ambas piezas. Sin
embargo, no lo hace en las tres versiones. Aparece solamente en la del Concertgebouw

y la de Avery. No quedando testimonio del motivo.

FIGURA 21. Extracto de la Danza del Terror de la edicion Chester Music Edition trabajada por la
pianista AdL. Afadidos a ldpiz de AdL.
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Danza ritual del fuego

I. Como viene sucediendo, la version mas pausada es la del Concertgebouw y la

mas rapida la del Avery, 25 segundos de diferencia.
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TABLA 4. Duraciones totales (sin segundos de espera) de Danza Ritual del fiego de las grabaciones del

i
Carnegie Hall, Concertgebouw y Avery Fisher Hall.

I1.- El gréfico de dinamicas de la Danza Ritual del Fuego, al ser la més extensa

de todas, es también el mas denso y complejo.

FIGURA 22. Grafico comparativo de evolucion dinamica de Danza Ritual del Fuego de las grabaciones

del Carnegie Hall, Concertgebouw y Avery Fisher Hall. Compases 429 al 600.

Véase detalladamente el comienzo del compas 429 al 452.
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FIGURA 23. Grafico comparativo de evolucion dindmica de un extracto Danza Ritual del Fuego de las
grabaciones del Carnegie Hall, Concertgebouw y Avery Fisher Hall y extracto de la edicion Chester
Music Edition de Danza Ritual del fuego trabajada por la pianista AdL. Compases 429 al 452. Afiadidos a

lapiz por AdL. Afadidos a color, por la autora del texto.
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La version de Avery (véase figura 23) es la mds intensa de las tres. En el
crescendo del quinto compas alcanza un fff. Los crescendos posteriores estructurados de

dos en dos compases alcanzan un forfe y a medida que se van repitiendo van perdiendo




fuerza. En la del Concertgebouw, sin embargo, el crescendo alcanza un ffy las
repeticiones siguiente oscilan entre un p-mp. Por ultimo, la del Carnegie, aunque un
peldafio dindmico por debajo, en el crescendo se parece bastante a la anterior. No
obstante, en esta version estos picos sonoros son mas pronunciados que en las dos

anteriores.

Un tltimo ejemplo (véase figura 24). Obsérvese el final. La linea azul roza todo
el tiempo la dinamica fff desde el segundo compas del tercer sistema. De hecho, si se
observa el ultimo pico del grafico, que se corresponde con este compis, las lineas roja y

verde descienden hasta un pp-ppp, mientras la azul lo hasta un forte.
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FIGURA 24. Grafico comparativo evolucion dinamica de un extracto de la Danza Ritual del Fuego de las
grabaciones del Carnegie Hall, Concerigebouw 'y Avery Fisher Hall y extracto de la edicién Chester
Music Edition de Danza Ritual del fuego trabajada por la pianista AdL. Compases 558 al 600. Aiiadidos a
lapiz de AdL. ‘
¢ Brxiv [V L

II1. Ya para finalizar, el Gnico ejemplo de arreglos aportados por AdL en esta

pieza es el que se encuentra en el compas 517-518. Incluye en la melodia un sol y un

fa#t (véase figura 25).
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FIGURA 25. Extracto de la edicion Chester Music Edition de Danza Ritual del fuego trabajada por la
pianista AdL. Compases 517 al 518. Afadidos a lapiz por AdL. Los circulos, afiadidos por la autora del

texto, sefialan las adiciones de AdL.
¢ Drwir AL

En esta ocasion el arreglo tiene su origen en la version orquestal. Las notas que

incluye son las que toca el primer clarinete (véase figura 26).
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FIGURA 26. Extracto de la edicién orquestal Chester Music Edition de Pantomima. Los circulos son

anadidos por la autora del texto.



CONCLUSIONES

De todo este estudio se infiere que existe una notable evolucion, si bien no
lineal, en cuanto a los tempi y por ende a la duraci6n total de la obra. Tras lo que, en la
primera version del Carnegie en 1975, puede definirse como un tempo global moderado
se suceden dos versiones de cardcter extremo y opuestas respecto a ésta. Una mucho
més lenta en 1980 en el Concertgebouw y otra mucho més répida, esta vez en el Avery

Fisher, en tan so6lo unos meses de diferencia.

En cuanto al fraseo, curiosamente se invierten los roles ya que ésta vez la que
presenta una mayor diferencia respecto a las otras es la del Concertgebouw. Esta,
debido a su mayor introspeccién general, posee una pronunciacién mucho mas marcada
en cada uno de los nimeros. A pesar de ello, a grandes rasgos, son mayores las

similitudes en las tres versiones que sus diferencias.

Y ya para finalizar, los arreglos, comunes a las tres versiones, tienen su origen
en el estudio de esta Suite, que fue presentada en su totalidad y por vez primera (ya que
de manera aislada el primer programa que contiene La Danza del Terror se remonta al
afio 1939) en el primer recital de una serie de tres sobre misica espafiola en la Hunter

College Playhouse de Nueva York el 3 de octubre de 1969.
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